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Ca multi alti exponenti de
opinie, este luat prin
surprindere de aceasta
avalansa a noului, este
uneori contrariat de cute-
zanta, de violenta si, mai
ales, de dispretul declarat
pentru vechile valori, al
unor curente ca fovismul,
cubismul, futurismul,
expresionismul s.a.
Rezervele pe care le
formuleaza nu inseamna
insa refuzul lor categoric.
Receptiv, permeabil la nou,
in general, manifesta
interes pentru cuceririle
artistilor din avangarda.
Dar dand cezarului ce-i al
cezarului si subliniind
inventivitatea,
ingeniozitatea formelor,
mestesugul, inaltul
profesionalism tehnic,

el deplange, ori de cate ari
abordeaza problemele artei
occidentale contemporane,
lipsa ei de continut,
sardcia de idei. Caci ideile,
iatd ce-| preocupa,

in primul rand, in arta.




SALONUL DE TOAMNA
DE LA PARIS

D= ¢ind salonul de pe Champ de Mars s-a
o=t cu cel de pe Champs Elysées, pentru tine-
7zl artisticau Inceput din nou vremuri grele. La
=zr=le salon, ,batrinii” au constituit majoritatea
uriu si ei continua sa apere acum cu indirjire
:zre de inertie. Dat fiind acest lucru, nu poate
21 ne bucure faptul cad inovatori care si-au
r=-iiat celebritatea, cum sint Carriére, Renoir,
<=—az2n-Jean si altii, au reactionat cu caldura la
=rcarea tinerimii de a-si intemeia propriul
szlon, original si tineresc, pe care se cuvine

i~ fereasca insd de vecindtatea fandositilor
“=<isimulati sau pur si simplu a zeflemistilor
= au alterat spiritul asa-numitului Salon
2=s Refusés”. Anul trecut, Salonul de toamna
== ar fi trebuit sd fie un salon al primaverii
sTistice, n-a atras In mod deosebit atentia
szolicului. Toti dau insa asigurdri ¢a pentru

/

Tineretul artistic se mindreste cu conduci-
il sai dintre care unii au Imbatrinit, iar altora
=-z venit vremea sa moard; modernismul are



22 ANATOLI LUNACIARSKI

traditie_si, ca si se'demonstreze acest lucru
unul nimadr de sase mari maestri - Carriére
Cézanne, Puvis de Chavannes, Renoir, Lautret
si Redon -~ le-au fost rezervate, la Salon, si
speciale unde au fost expuse Si opere de-ale lo:
anterioare.

Ei bine, s-a putut vedea ci noui zecimi din
interesul suscitat de Salon le revin tocmai aces-
tor unchiasi ai tinerei orientiri! Tocmai ei au
»consolidat” succesul Salonului.

In afara lucrarilor apartinind maestrilor
la salon au fost expuse 1317 opere de pictura
Majoritatea tablourilor si desenelor sint impe-
cabile sub aspect tehnic, dar lucruri noj si inte-
resante sint surprinzitor de putine; lipsa ideilor
este frapantd; avem de-a face, din punctul de
vedere al ideilor, cu un desert, in care apar doar
ici-colo citeva oaze.

Intrati in sala vreunui ,batrin” si tot tim-
pul sinteti in admiratie; iesiti de-acolo si, plic-
tisindu-vd, mergeti de-a lungul unor pereti
acoperiti cu pictur3.

Ce Tnseamni asta? De ce dupd ,marii” ino-
vatori n-au urmat noi purtitori ai principiilor
artistice originale? Dar ce si mai vorbim? De
ce n-a luat macar fiinta si n-a dat rod o scoala
progresista? De ce oare?

Inainte de toate ce a fost acea miscare
atit de navalnici si atit de promitatoare care a
inceput in anii 70 ai secolului trecut sub o ploaie
de batjocuri, luind cu asalt opinia publica?

Conform situatiei sale sociale, artistul este
aproape totdeauna un proletar intelectual
Daca succesul lui creste, el trece treptat de la
polul celor nevoiasi la polul celor Instariti, dar
inceputul carierei artistice are loc aproape
totdeauna in cadrul climatului »de boemd”. 0
asemenea situatie a artistului nu-] predispune
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zsi de pufin sd tolereze in mod pasnic tot
inconjoara. Citeva zeci de discipoli din
=zemie i copiazad pe profesorii lor ingrasati
=2 Inchistati, dar sute de tineri pictori sint
szterminati sa cistige o bucata de pline minuind
“=7 penelul.
Tineretea, setea de viata, lipsurile continui
nemultumirea permanenta, situatia de
-oosit fatd de care o societate satula nu are
o Intelegere, speranta inversunati de a
~ceri aceastd societate cu originalitatea talen-
211, concurenta acerba a acestor talente si
zozna turbata dupd aceasta originalitate - iata
= =mentele acelui laborator in care s-a zamislit
@7z moderna cu pesimismul ei amar, cu fante-
= el sumbre sau cu luminoasele visuri, cu
~discutabila ei cdutare atit sub aspect tehnic
¢ si sub cel al ideilor. Primii prevestitori ai
c=stel arte, care au fost botezati pe nedrept
: numele nepotrivit de decadenti, si-au expri-
=zt nemulfumirea in forme neobisnuit de

zriate. Strinsa In clestii sardciei, gindirea pro-
=iariatului intelectual francez, care, in mod
=ptat, crescuse peste masura, a tisnit ca un
-2ntai In toate directiile posibile, de la visul cel
=z luminos pina la ipohondria invecinatd cu
“=bunia, sau pind la devotamentul pasionat fata
“< arta pur formala.

Cu cincisprezece ani in urmd, in Montmartre,
zrupuri de artisti sarantoci si-au deschis cir-
sumele pentru toatd burghezia pariziani si
s=ntru toti hoinarii din toatd lumea. Chanson-
wiers-ii din Montmartre au cucerit Parisul cu
izlentul si cu originalitatea lor. Dar succesul
-a transformat curind pe cintaretii jigariti
=1 mizeriei, tineretii si visului, in burghezi
spulenti si ghiftuiti. S-ar fi parut ¢ mediul din
“-'gontmartre care, fireste, n-a incetat sa existe,
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ar fi putut s promoveze in locul lor altii, cici
doar conditiile“au rimas aceleasi... latd Tnsi c3
tocmai aici e nenorocirea! Tot ce poate spune
intelectualul din Montmartre a fost spus
Protestul plin de venin, zeflemeaua grosolana
reveria maladiv-rafinat3, simpatiile anarhiste
si betia mistica, tot amestecul confuz si tineresc
de simtiri bolnavicioase al infometatului tinar-
artist - amestecul de lacrimi si ris, de cinism s!
tandrete a fost cintat..."

Dar sa ne intoarcem la pictura. Aici poti fi
oare, asa cum s-ar pdrea, totdeauna original? Mz
indoiesc. Desigur, poti varia tehnica firs sfirsit
imbogatind-o cu tot felul de trucuri. Dar s3 spui
lumii ceva nou...! Vai, asta-i maj dificil. ,,Pentru
asta trebuie sa ai talent”, va spune cititorul.. Si
nici talentul nu-i suficient, zic eu.

latd, in fata dumneavoastra se afl3 dou3 ta-
lente egale, apartinind unuia si aceluiasi mediu,
incercate de aceleasi impresii care le provoaca
aproximativ aceleasi sentimente si ginduri,
Dar primul are avantajul ci este cu zece ani
mai batrin. $i iatd ci primul uimeste lumea cu
houtatea conceptiei sale. Daci el s-ar fi niscut
cu citiva ani mai tirziu, nu el ar fi uimit lumea,
ci al doilea.

Acum sd examindm maiin amanunt ce anume
a adus nou arta francezi cea mai recents, Luind
in discutie Salonul de toamn3, eu mi voj opri
numai asupra acelor suvoaie izolate ale acestui
curent care sint reprezentate aici. De altfe
tocmai ele sint si cele mai importante.

Poate ca cel mai mare rol in istoria moder-
nismului revine impresionismului si treptatelor
sale transformari. La inceput, impresionismu]
a fost o continuare fireasci si directa a acelui

" Urmeaza un lung pasaj despre muzici, la care
am considerat potrivit sa renuntam. (nota ed. rom.)
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=alism ce tinea de stiinfele naturii si care
=-a cel mali caracteristic nentru societatea
=urghezo-capitalista. Spiritul de observatie,
“ceperea si experimentul au atins o dezvoltare
=siderabild. Tocmai acest spirit a si venit
=ir-un ascutit conflict cu academismul rece si
=itativ.
Urmind sfatul celui mai mare artist si pro-
:0il al celui mai mare naturalist! care a fost
.=onardo da Vinci, impresionistul a vrut sa
=te chiar de la lucruri; a vrut s3 le observe,
: _~3/ cuprinda cu ochiul cercetdtorului obiectiv,
272 prejudecdti, fird vreo pdrere preconce-
=223, abandonindu-se nemijlocit impresiilor
- sznzatii venite de la obiecte. Si iatd c3 in con-
_:iile neincrederii manifestate de un public
ssurgiuy, a fost desfdsuratd o febrild activitate.
<1 fost studiate soarele si efectele lui, vazduhul
zitele asemanatoare. Surprinzind cuincordare
mai fine nuante ale impresiei, artistul s-a
“ivins, poate pe neasteptate, cda putin cite
~utin el s-a depdrtat mult de obiectivitate. De
=0t Infdtisa el oare acum obiectul ,asa cum era
: :'esta”?‘Citusi de putin! Ce inseamna ,obiectul
:2 cum este el”? Nu-i necesar oare ca pentru a
:unge la el sa verificam in mod critic marturia
mturilor noastre? Sa ludm un exemplu simplu.
=1 privesc o foaie de hirtie alba, luminata de
zmpa. Vreau s-o zugravesc. Stiind bine cad ea este
2= fapt alba, eu o desenez totusi galbend pentru
=, la lumina lampii, ea asa imi apare. Daca
zmpa Incepe sa fileze, foaia va deveni la inceput

o o)

Zin ce In ce mai cenusie, apoi din ce in ce mai
:ibastra si se va transforma, in semiobscuritate,
atr-o pata albastruie intunecatd. Or, in acest
mmp, ea ramine, fara indoiala, alba.

Ce-l intereseaza pe artist cum este obiectul?
mpresia venita de la obiect este schimbatoare,
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adesea absolut diferitd de ceea ce reprezintz
obiectul pentru ‘mintea celui care il cunoaste
artistul impresionist red3 lumea aparentei.
Dar sa facem un pas mai departe. Eu pictez
un apus de soare. Eu vad c3 el este trist. Vreau
sad redau atunci senzatia pe care o am si a cire
principala trasituri este tristetea. Dar poate
oare apusul de soare si fie trist independent de
mine, privitorul? Riminind chipurile obiectiv
pentru ca eu, in modul cel maij cinstit, sesizey
toate particularitatile reprezentatului, nu repre-
zint oare eu acum... propriul meu suflet?
Artistul impresionist n-a putut sa nu ob-
serve ca reproducerea tuturor detaliilor obiec-
tului nu poate reda deloc imaginea fideld a
acestuia. Tabloul nu poate si reflecte natura ca
0 oglinda. Pentru a produce asupra privitorului
impresia pe care o produce modelul asupra
artistului, acesta trebuie s3 desprindd cele
mai importante trasituri caracteristice si sa le
combine in asa fel, incit impresia, ca suflet al
obiectului, insuflati acestuia pe jumatate de
artistul Insusi, si fie transmisi privitorului cit
mai deplin posibil si cu cit maji multi acuitate,
fard ca detaliile inutile s3-i distragi atentia.
Astfel, In mod firesc, realismul artistic
a evoluat catre subiectivismul impresionist.
Fenomenu! s-a produs in paralel cu trecerea
realismului filosofic la monismul empirio-
criticist. Se pdrea ci artigtii puteau merge in
aceasta directie la nesfirsit: era descoperiti o
noud tehnica si, cu ajutorul ei, putea fi redats
intreaga lume care este, bineinteles, nesfirsita.
Si, In adevir, nimeni n-a avut atitia adepti ca
Manet si Cézanne, realisti-impresionisti, sau ca
Monet, unul dintre cei mai mari reprezentanti
al picturii concepute ca stare de spirit.
Ei, si ce-i cu asta? Se intind in fata noastr3
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==sfirgite peisaje pictate suculent, cu indriz-
==3l3; In unele sint si multe stari de spirit, dar
~zre anume? Ce ne procurd nou? Ne imbogatesc
=2 sufletul? Deloc. Ici un cringulet vesel, dincolo

stincd sumbra etc. etc. ..Si toate impreund
clictisesc foarte mult si ne oferd infinit mai
utin decit natura insasi. Si in toate sint tratate,
o }fel si chip si cu diferite trucuri, femei, flori,
zci si ulcioare!... Hotdrit lucru, nu poti face din
=ijloace tel, din tehnica - esenta!

Desigur, cind cintd un tenor, adesea nu ne
atereseaza cuvintele, ceea ce cinta; interesant
=ste cum cintd. Dar aceasta obiectie este foarte
superficiala. Noi nu pretindem citusi de pug’n
22 la pictor sd ne dea fabula, continut narativ,
zsa cum de la muzicd nu pretindem cuvinte. Dar
Zacd un cintaret Incepe sa faca vocalize putem
s3-1 admiram timp de un sfert de ord gradul
Ze cultivare al vocii sale, dupa aceea sintem
nsad gata sa fugim incotro vom vedea cu ochii.
_intul trebuie sa fie plin de continut. Si nu-i
orba, fireste, de textul verbal - pentru muzica
zcesta este un lucru secundar -, ci este vorba de
sentiment. Trebuie ca sufletul ascultatorului sa
‘breze, sd se desfete cu toatd dragostea sa de
viata, sub influenta sunetelor. Si acelasi lucru
sintem in drept sa-l asteptam si de la pictor. Nu
vrem de la el idei cu orice pret, ci expresia unei
vieti interesante...

i)acé cineva putea sa faca scoala si in parte a
si creat-o, apoi acesta este cu sigurantad Puvis de
Chavannes. Este interesant tabloul pictat de el
in tinerete, expus in Salonul de toamna cu titlul
Personaje romane. Aceasta este o lucrare foarte
suculenta dar absolut academist3, in stilul unui
Bonn oarecare. Judecind dupa ea, se putea insa
prevedea deja cd tindrul artist fagiduieste sa
devina cineva. Si ce deziluzie pentru profesorii
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i Puvis! Cum au fhceput si cotcodiceascs
aceste-gaini-academice cind puiul clocit de ele
si-a manifestat pe neasteptate inclinatia de z
inota In ape cu totul striine lor.

Puvis de Chavannes a renuntat oarecum din-
tr-odata la tonurile saturate, ,bituminoase”
culorile lui s-au decolorat ca un vechi gobelin
au devenit tulburi si grisate. In peisajele vaste
si in figurile lui stranii a apirut ceva cu totul
deosebit a cirui intelegere nu se oferd dintr-
o-data. Aceste linii mari, aceastd monotonie a
coloritului, aceste poze intepenite - totul pdrea
un capriciu bizar.

Academia, asemenea publicului, a ajuns re-
pede la concluzia clard ci ,c’est simplement
idiot”. In fata pinzelor palide, un public pestrit
de cunoscitori se aduna in grupuri compacte si
»Se prapadea de ris”.

Dar vremurile se schimba. Vocile acelora
care au inteles imediat ce vrea Chavannes au
devenit puternice, publicul s-a obisnuit si a
inceput sa ,se priceapd”. La inceput, Chavannes
avrutdoar sa creeze o adevirati picturi deco-
rativa in stilul lui Giotto si Masaccio. Peretii gri
din piatra si coloanele resimt ca o insult3 vecini-
tatea tablourilor pretentioase, pestrite. Fresca
trebuie si fie, intrucitva, neaparat monotoni.
Trebuie sa mingfie ochiul cu variatiuni ale ace-
lui ton de baza pe care-l are si clidirea insasi.
Liniile ei nu pot filibere, dezordonate; ele nu pot
fi determinate de catre subiectul independent
al tabloului ca in pictura de sevalet. Ele trebuie
sa fie largi, generale si riguroase firi a distona
cu liniile arhitectonice ale clidirii decorate. in
sfirsit, pozele personajelor zugravite nu trebuie
sa fie nervoase, nu trebuie si exprime miscari
impetuoase, Intrucat arhitectura, al cirei acom-
paniament vrea si fie fresca, este prin excelenta
0 arta a linistii maiestoase.
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latd consideratiile care au determinat teh-
zica lui Puvis de Chavannes. El a deschis ochii
zsupra ineptiei tablourilor-petice cu care au fost
zlterate majoritatea edificiilor contemporane.

Desigur, vastele lucrdri in frescd nu pot fi
orezentate la Salon, dar judecind dupa citeva
sanouri decorative si, in special, aducindu-ne
zminte de admirabilele fresce de la Opéra
_omique, trebuie recunoscut ca principiile lui
_havannes n-au ramas fara a avea o puternica
afluentd asupra artistilor decoratori. Menian,
“hilamin si Toulouse au tinut in mod vadit
==ama de exemplul lui in frescele lor cu subiecte
Zin istoria teatrului si muzicii, iar talentatul
-olin a prelucrat cu virtuozitate tonurile palide
sle lui Puvis conferindu-le o transparenta aeri-
znd sau executind (in alte tablouri) simfonii
ntregi cu ajutorul citorva tonuri sterse de verde
=zu de albastru.

Dar asta n-are importanta. Sufletul artei
11 Chavannes il constituie nu tehnica. Tehnica
: fost doar drumul care l-a dus pe maestru la
cunoasterea de sine.

Starea de spirit a decoratorilor ultramoderni
=zida In elegantd (dacad asta poate fi numita
siare de spirit). Ei trateaza cu gratie fiecare
oiect. Dar tocmai aceasta gratie lipseste lucra-
“ile lor de orice profunzime, de orice maretie.
—zista prea multa virtuozitate care la marii ma-
=stri rdmine oarecum neobservata. Prea multa
—alestrie surizatoare si cochetd, prea mult din
:cel fel de a spune ,priveste la mine!”. De altfel,
:ceasta se potriveste, desigur, de minune cu
weretil de la Opéra Comique, locul desfatarilor
~zlor mai gratioase ale burgheziei imbuibate.

Dar Puvis! El n-a fost un decorator contem-
soran - o, nu! El a fost o strafulgerare a viito-
-ului, un petec de cer senin ce privea de dupa



